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Printr-o catena auritd, doua nume mari ale istoriei muzicii franceze din secolul al XVIII-lea leaga,
intr-un simbolic lant, Barocul cu Clasicismul. De la Lully, drumul istoric se continud astfel cu
Rameau, devenit la randul sdu model pentru urmasul sau apropiat, Gluck, primul mare compozitor
care a stralucit In clasicismul francez. Directiile stilistice ale muzicii Barocului au generat In egala
masurd tendinta spre monumental si grandios, gustul pentru ornamentica incarcatd. Dimpotriva,
tranzitiile catre clasicim, In a doua jumatate a veacului al XVIII-lea, simplificd in creatia muzicald
scriitura, conferind o sporita expresivitate limbajului. Melodica, mai accesibila, fireasca, tinde
catre travalii ample, desfdsurate cu contraste bruste si cu o dinamica fluentd, in favoarea claritatii
tematice si perfectiunii formei. Coborarea personajelor operei din sfera miturilor — epoca Lully si
Rameau — spre cea a realitdtii, ceea ce va presupune schimbarea expresivitatii si emotionalului, de
la patosul retinut la cel al sinceritatii. In aceste motivatii intuim aici simbolul catenelor aurite.

Alaturi de Vivaldi si Scarlatti in Italia, Bach in Germania, Héindel in Anglia, Jean Philippe
Rameau (1683-1764) reprezintd aportul Frantei in marea epoca a evolutiei Barocului 1nalt.
Concomitent cu activitatea muzicald multipla, el si-a indreptat privirea spre muzica de operd, unde
traditia lui Lully era 1nca vie, desi incepuse sd fie contestatd de urmasi. Muzicianul francez s-a
preocupat totodata si de problemele teoretice ale muzicii, contribuind la cristalizarea, in cultura
muzicald europeand, a coordonatelor muzicii tonale. Aparut in 1722, ,, Traité d’armonie selon les
lois de la nature” aduce o contributie hotdratoare la teoretizarea sistemului tonal, prin
fundamentarea legilor armoniei pe principiile rezonantei naturale.

Antagonismul traditional dintre muzica franceza si cea italiand se va canaliza si in domeniul
continutului dramaturgic al muzicii de operd, cdci dacd muzica italiana cucerea prin hedonismul
ei, cea franceza era mai retinutd, cu o teatralitate mai rationald si mai bine conturatd. Totodata, aici
se urmdrea mai strict legatura dintre text si muzicad atat din punct de vedere prozodic, cat si
expresiv. In aceste conditii, operele lui Rameau, cu o naratiune inchegati si cu o muzici mai
explicit legata de text, parea contemporanilor sdi sustinatori ai muzicii italiene, dar si publicului,
mai greoaie, cu exprimari muzicale mai dense. Antinomia de care amintim va declansa ,,rdzboiul
bufonistilor” cand, in anul 1752, reprezentarea operei bufe La serva padrona de Pergolesi a starnit
protestul criticilor si al publicului fatd de muzica de opera franceza, ai carei sustindtori au raspuns
nu numai cu scrieri polemice, mijlocind si actiuni de limitare a reprezentirii operei bufe. Insusi
regele Ludovic V, adept al muzicii franceze, lua parte la manifestarile publice. Admiratorii muzicii
franceze se grupau in ,,coltul lojii regelui”, in timp ce sustindtorii muzicii italiene se adunau in
,coltul lojei reginei”, aruncandu-si reciproc invective si huiduieli; de aceea ,,rdzboiul bufonilor”
s-a numit i ,,razboiul colturilor”. La aceste polemici au luat parte si enciclopedistii, care se situau
de partea lui Rameau, socotind opera sa mai realista datorita dramaturgiei. In aceste directii se va
declansa ulterior polemica dintre gluckisti si piccinisti, cu prilejul reprezentarii operei Ifigenia in
Aulida de Gluck. In prefata partiturii Alcesta, Gluck isi enunta principiile dezvoltarii noutitilor
teatrului muzical socotind, ca si Rameau, ca desfasurarea muzical-scenica trebuie sd urmareasca
sensul dramatic al textului. Si in acest caz, adeptii muzicii italiene, care nu puteau recepta cum se



cuvine muzica de adancime dramaturgica a lui Gluck, I-au adus la Paris pe italianul Nicola Piccini,
pentru a-l anihila prin rivalitatea succeselor pe Gluck. S-a reeditat, astfel, polemica de la Londra
dintre partizanii lui Hindel si cei ai lui Bononcini, cat si cea dintre italienisti si ,,ramisti”. Urmandu-
I'lui Lully, Rameau respecta cu scrupulozitate ceea ce s-a numit ,,declamatia lirica franceza”, adica
crearea unei melodii ce se mula perfect pe prozodie, avand unduirile cerute de sensurile textului.
In afara baletelor incluse in opera, Rameau scrie, ca si Lully, opere-balet, unde intreaga desfasurare
muzicald se bizuie pe coregrafie, muzica vocald fiind incidentala. Realizdnd o armonie mai
consistentd si o paletd timbralda mai bogatd prin introducerea in orchestrtra a mai multor
instrumente, Rameau a dat mai multa forta teatrald operelor sale, ceea ce i-a atras unele rezistente
din partea publicului, dar si admiratia compozitorilor ce 1i urmau. Din creatia sa mai amintim
tragediile lirice Castor si Pollux (1737), Dardanus (1739) sau operele-balet Indiile galante
(1735), Serbarile Hebei (1735), Pygmalion (1748), Platee. Temeinicia muzicii sale se datoreaza
st spiritului sdu de cercetator al problemelor teoretice.

fi urmeaza Christoph Willibald Gluck (1714-1787). Cu toata formatia sa artistica datorata unor
compozitori europeni — Hasse, Sammartini, Hindel — si marele numar de creatii 1n maniera italiana,
realizate in prima parte a vietii, poate fi considerat, la maturitate, datoritd ultimelor sale creatii,
destinate Parisului, unul dintre principalii fauritori-continuatori ai istoriei operei franceze clasice.
Importanta contributiei sale, care i-a influentat pe Haydn si Mozart, apartine actiunii de reforma a
genului, determinatd de intuirea unei noi etape a dramaturgiei muzicale. Prima sugestie, care il
indreapta spre opera franceza, in colaborare cu libretistul Calzabigi, se concretizeaza in Orfeo ed
Euridice (versiune vieneza 1762, pariziana 1774). Cum spuneam, ideile sale novatoare sunt
comunicate in Prefata operei Alceste, exercitind o mare influentd asupra contemporanilor si
urmasilor (de la Mozart panda la Wagner): renuntarea la ariile demonstrative dar inutile si la
ornamentatia excesiva; inlocuirea recitativului secco, acompaniat de clavecin, cu recitativul arioso
acompaniat de orchestrd; sublinierea importantei Uverturii ca sintezd a dramei; functia teatral-
dramatica a corurilor si baletului. Depasind la rindu-i o noud polemica franco-italiana, ce 1i opune
drept rival pe celebrul in epoca Niccold Piccini, compozitorul lasa posteritatii capodopere ce
constituie apogeul clasicismului francez in teatrul liric (Pelerinii la Meca, Iphigénie en Aulide,
Alceste, Armide, Iphigénie en Tauride, Echo et Narcisse).

Opera Alceste marcheaza initierea reformei asupra genului operei, care a fost realizata de Gluck
la mijlocul secolului al XVIII-lea. Muzica este adaptatd actiunii, serveste drama prin toate
componentele sale — voce, ansamblu coral, ansamblu coregrafic, orchestra intr-o maiestrita unitate
a conciziei cu inspiratia. Orfeu devine astfel simbolul renasterii operei in clasicism. Alcesta, este
celebra prin anumite pagini solistice (in special aria Alcestei din actul I, ,,Divinités du Styx”), dar
totodata si prin demonstratia teoretica ce o insoteste in prefata, continand principalele elemente ale
reformei teatrului muzical, preconizata de compozitor, 1n care se explica in detaliu proiectul de a
inldtura din opera numeroasele abuzuri care i-au subminat forta dramaticd. Aceasta Prefatd este
unul dintre cele mai ilustre texte critice ale istoriei genului. In ceea ce priveste muzica Alcestei,
versiunile moderne tind spre o sinteza intre cele doua variante, germana si franceza, in scopul de
a pastra cele mai valoroase solutii.

Ifigenia in Aulida este capodopera care consolideaza reforma lui Gluck, realizdnd o unitate
perfecta intre muzica si drama. Chiar daca libretul are unele slabiciuni teatrale, puterea, grandoarea
si delicatetea expresiei muzicale stau marturie a talentului si spiritului novator manifestat de Gluck.



Admirand aceasta partiturd, Wagner a realizat o versiune noud, din care mai ales Uvertura este
adesea cantatd in concertele simfonice.

Doua repere ale operei franceze din secolul XVIII, marete semne ce strajuiesc hotarul Barocului
si Clasicismului, Rameau si Gluck, merita o adanca plecaciune din partea urmasilor, compozitorii,
interpretii si, nu in ultimul rand, spectatorii.



